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1. BX

20114E121E [ARFIIEBIT BT+ 05 —v] L) i S 1,
Z L T20134E1Z1X Revue Voltaire DE135T [T+ VT — L EFE ] Lwn
VFESHMENDY R & HEFTRTARERE LTOT 4 VT —VIZT:
WLTHIZEZE OBLY LTSN TWA, T b7 —IILidl17344E2 H 1 H
EHREANDNNV Y 21 TR TR THEPOFXT [H24v 2] 1Z20WT
[RAEARTEZHLE V) Fo BRI EEZLTLEVELA] &
[RAOFHE (B LRMCZARDODHLH L LTOILTTA) 5B
Vrx VDDl FE o AoTnRVEWV) ZLIZANDE THA
TLRY] el ARFERMERL LTOFRICRIT TS LBEWTW
A KTl FREB QM L 32 L v MIZIER LoD, 18t
WERKOEBVER E SN2 VT — A5, FXRTOFPIHIZBNTD
BNLEBRERCTH o722 LZWLNITTAHILEHME LTV A,

TANT =V DFRTERIIGKRD S DWDH 5. 17334FET HITHEL
72 [#=2EE¥)—=F], 17334EZ A H1T364EIIHhIT THEL 2 [H 24

1) Voltaire a I'opéra, études réunies par Frangois Jacob, Paris, Classiques Garnier, 2011
et Revue Voltaire, 13, PUPS, Paris, 2013.

2) Voltaire, lettre a Berger, vers le premier février 1734, Correspondance, Bibliothéque
de la Pléiade, Gallimard, t. I, 1963, p.451: «J’ai fait une grande sottise de composer
un opéra; mais I’envie de travailler pour un homme comme Mr Rameau, m’avait
emporté, Je ne songeais qu’a son génie et je ne m’apercevais pas que le mien (si

tant est que j’en aie un) n’es point fait du tout pour le genre lyrique.»
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VUL 1TAVEC AIZHE L7 30 R ), 17455 I T E—DERE D
FTY WA 2 ThiighizaxrTs—="Lxo [F77— VOt
Z] ARG =NVIO [Ftomk], (R L b)) —LDHEwHs
Eo Mo TITEEICHF VA RT=a3I v 70 [+ b5 MR
& [Zoofl] ThHarY,

CCTHHIZT IV ADFRT DYy Y IVEFHHLTB I ). HEd
B, VA koo b &, 1673412 2 ) L F 7 —PEliE L7720 v
YT, MESIE I NE 72 AL tragédie EITFATW 2, 2OV ¥ Y IViE, 18
AL D HEEIZ tragédie en musique & IEN S X 51274 D, 17704EEHIC 4
% & tragédie lyrique & HIFIEN D L) Ik, Tua— 27 L AREOR
WL o THE S, Ly T4 7% b LT B ¥ YA, 1—
WICE o TR END T A T2 VT 4 AR UYBENETNORITH T I,
AL #2572 [BS ] le merveilleux 2 R4 %, AT, &fAHb
NLERETH S,

ANRFG=NVIE, A5) TIBHFIEL RV, BT T Y AEAD
VU NTHbD, 165D y ZJHiDFETT—ADFERIZL S [IUF]
Les Saisons >S5 F 5T ¥ Y IIVIED, —HKIZIZ1I697TED T - v b DF;
EHTITOERIE D BRI —va v )] L’Europe galante D13 9 73
FHBDT, ThERNOIERE V) T LRI L >TVD, §4

3) 1) Tanis et Zélide, tragédie, écrite vers en 1733, Euvres complétes de Voltaire, 18C,
The Voltaire Foundation, Oxford, 2008, p. 125-188; 2) Samson, tragédie, écrite vers
en 1733-1736, ibid,, p. 259-328; 3) Pandore, tragédie, écrite vers 1740, ibid., p. 361
-416; 4) La Princesse de Navarre, comédie-ballet, représentée a Versailles le 23
février 1745, Euvres complétes de Voltaire, 28A, The Voltaire Foundation, Oxford,
2006, p. 83-169; 5) Le Temple de la gloire, opéra-ballet, représenté a Versailles le
25 novembre 1745, ibid., p. 279-323; 6) Les Deux Tonneaux, opéra—comique, écrit
en 1768, (Euvres complétes de Voltaire, 66, The Voltaire Foundation, Oxford, 1999, p.
651-694; 7 ) Le Baron Otrante, opéra-buffa, écrit en 1768, ibid., p. 703-732.

4) Voir I’article «tragédie en musique ou tragédie lyrique», Dictionnaire de la musique

en France aux XVII et XVIII siécles, Fayard, 1992, p. 684.
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MUAYRTRKENLTEEODL &IZ, Tuu—FL@H 3207 v ML (%
DZE) IZEoTHRINED, ZNENOT LT EIREMET S &
D%, ML L2NEZ S O0WHT, =—)b, G, ¥ U ABHL0
VX U NVTHA I8RO BHNWET 5 &AL [V ] ballet & i
T,

TIAF L —=NLI|E, EYVIZ—LE) 2 YDEDY v VLT, E
BIOFEMIZHKE & AL 2 HHBIBITHFAEINTVE Y Y YV TH b,
B - VORBITHB LYYy YV TH DY,

FRT =33 v 718 OWMD I SHEHERTREIhTWzh o
Ty HEBEAVIEECIC X 2EHICT— LR + — N 4 U ASHEC
HFAENDEI Y UV ThHb, TWVA VDR SAENZL - H—
Va, MOBIER LT 77 7 =V R ERFBBREARERTH L7,

KimTlx [av ] & XV FF] 2D BIF55, 2oL L
T ROREBRTF LI ENTE D, EBRICREEN: [F77—Vo+E
7] & [FotomEl 73) 32 2 —ROELTY 2 )V [ L TORE
DIzDIZEPN, NN EFELZMFT SNTT + VT — I H A
ELZZERTH Y BEREICIERT 202HRF LT 2D TH
D72 LTV, HEEROAEE T+ VT — Vs BEAEHNE LTE
RIZH A TH AT THY, [Hay ] JFI7THBFEOEREI, [3
YR ] BI4SSEDOEMEICIERS Nz vy 2 LY, 2L THEER L

5) Voir larticle «opéra—ballet», ibid., p. 507-509.
) Voir I'article «comédie-ballet», ibid., p. 166.
7) Voir Darticle «opéra—comique», ibid., p. 509-510.

) Voir Iintroduction de Russelle Goulbourne pour La Princesse de Navarre, (Euvres
complétes de Voltaire, 28A, The Voltaire Foundation, Oxford, 2006, p. 83-157, surtout
p. 156-157.

9) Voir Guvres complétes de Voltaire, 18C, p. 248 pour la premiére édition de Samson
et p. 354 pour celle de Pandore. Tanis et Zélide, Le Baron d’Otrante et Les Deux

Tonneaux ont été publiés pour la premiére fois dans 1’édition de Kehl en 1784.
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W) 7T VAN E DOV Y YVOEMTH L L NI T L, THhbH,
KO HWIZ, T TR XD, COTIEPENTFRTEHERT
HHIELERTIEIZHDEN, ZODIC. ARTHEROFH (L 0b
TREOBBRPSAT), M. FE. 7+ VT — LDt DG
EVHUODBEI SRR LT ZEIZT %,

2. ANRTEROEE

7T VAT, ¥/ =8V 2) 25RIG L7 SR RENE 72 A [R5
tragédie LITFIIN T2 &b H > T, ARIHERORMEIL, HH DOMHIF
SNBHER (LUF, BERR L IER) L#bh B8 (BLF, &R
EITER) OMEE LT, 75 YA - FXTPEIE SN2 S iEmoxt
BrhoTWi, KyO—, 5V —X, 5747 —X2bid) 2y
DEADBEROEFH S 2L D, AXRTHEEPEROIT 25D %
USRI 2w et L2 LT FRERNT V=Tt A
IOEBIEBEIBRLZEETFEL TV,

BIZIE, ATO—F [/ —OFOPS I ENRFTERICL->TENE
SAEDBLVWLDIZLTWzD7EY | LE5 T, ARIEARITZFNEHEKRTIE
HHNHPAT 5O TEEOYIT ZMY 2T I 52 bR 274
WEHH L TWE, T3 =X [77ZbV] O0DOFRTER
X/ —ofRbyICHEIH) L LTRKRLZY Z&icn T, Ryu—ik

10) «C’était leur faiblesse méme [celle des vers de Quinault] qui les rendait d’autant
plus propres pour le musicien». (Boileau-Despréaux, La troisiéme des Réflexions
critiques sur Longin, dans (Euvres complétes, Bibliothéque de la Pléiade, Gallimard,
Paris, 1966, p. 503)

11) 16774EIC B sz [ 2 &) AUV A WO E—FEZTH o'V T AV
KANOBRZ PV, ) —DPEAMERPSBEASINTLE oL E, 7Y —R1F
EVTANVRADEDTHRT [77Z b r] OR”REREHR I LIRS 7205
FoEET T, Ay —l7uu—72HNTIILWEBFEL, #HD
ZUHANESELZI DO, T3 —=XDIF) EOVICHEE W& L7z, Cf
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FTy—=XEEBIT, [PRICHDENAXRTEIHFHIT RV, 2805, HE
BFEA ZENTELRVALEL, FRTRBENRDLIENDITBNT
HaZMIENTELRORSE L, THRICHERIIEIRER THREARE
BERICTDIENTERVILERZVHALTH LY ] LML TS,
g 512, TRER;EGE S N OB - B, SR
LNDLZEEBEICLADS, ZIUCIRRO X ) ZHERD - 72, B
BLEDRDIZED, 7TV ABEICATYT - AXRFTEMA LT T
2RI 5165045 2 A IZHIDTD T 5 ¥ AFEA RS 2#HEL X HITHL
bRz —)L s aV A 2R ZF0 [T Far—F] #EcHzoT
KD X ZIBRRT VW5,

R EREZME S O, P ETT20% W2 0IBEOMRS &
fHFICRs L &R, RVEEEYOR DL HIZ, 2Kz ST
T HELBAEBIE LTSI L ICHEEZMITA TS LD
RERIZ, BEOHZMESELDZFIC Lz, FOMIIE, TR
OBFICLE R Z LTS HbER VLI L7z %Wk S K
bihbs L, TNE—HIZHEET AL THAHIDIZREDVAEL. £
OFGFAPMAPEE LR LAPWEFICHZ Z2TNE L OV ) R L &
JiE MEROBEEISICERGER S AEVILTLE ) 25727,

Jean Orcibal, «Racine et Boileau librettistes», Revue d’Histoire littéraire de la France,
56, 1949, p. 246-255.

12) «on ne peut jamais faire un bon opéra, parce que la musique ne saurait narrer; que
les passions n’y peuvent étre peintes dans toute 1’étendue qu’elles demandent; que
d’ailleurs elle ne saurait souvent mettre en chant les expressions vraiment sublimes
et courageuses». (Boileau-Despréaux, Prologue d’opéra, op.cit., p. 279.)

13) «je n’ai employée qu’a satisfaire les oreilles des spectateurs, tandis que leurs yeux
sont arrétés a voir descendre ou remonter une machine, ou s’attachent a quelque chose
qui leur empéche de préter attention a ce que pourraient dire les Acteurs, comme fait
le combat de Persée contre le Monstre: mais je me suis bien gardé de faire rien chanter

qui fat nécessaire a I’intelligence de la Piéce, parce que communément les paroles
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INAA L FEPIPRELZETHHAPMI L RD W),
BN L > TRAMZBELZEBHL T2, Lol ehsn, Ko
F XGPSR E T2 B A RTARITEERPET, TROPT MY &
TNE TG 5ER N2 OB TERY, LB HEEREEDFTHK &
W ZEHBEPHEFEZB I ALK TEANLERR I LIFHKDELDIC
SIDHLLBWVEHT L TN2Z 299505,

5. ¥/ —OBEREBEELEZACT YWV - RO—=PSn5hH, R —
iF, =)V - G A4 2R KT —72 bR FRLAZ L 2R LTRE
FTHDIFTIERL T, WHDBF ) —DOREEALTIHBIZZZ, AARME
RELTOX ) —OENHH 5L TR Lz, Xu—I2kud, [FLw)
BDIE, EARIZIZSEDLTVTH, Ko TV EFEDO—HMEHITH -
TLEI] bDOTHLH0, [HbNTVELFEOHFTH I 2T EHiN
LEZZ R WEBIEZICHENTEDL L) %> TV RITFIUEE 5%\
DIER, F 7 —=PENTVLIHIZ, COLHIZ [BohEodbh 5
N7-RZBLEARGHEETL o T FEFICELITLIEL, LardbER
DFE o/ Bl oliE ST ES MEL ZENTELY | b2l n
ADTH b,

CTTRE—DPHML- L) . ARTEROIFH. 2TV AXRTH

qui se chantent étant mal entendues des auditeurs, pour la confusion qu’y apporte la
diversité des voix qui les prononcent ensemble, elles auraient fait une grande obscurité
dans le corps de ’ouvrage, si elles avaient eu a instruire 1I’Auditeur de quelque chose
d’important.» (P. Corneille, Argument, Androméde, texte établi, présenté et annoté par
Christian Delmas, Didier, Paris, 1974, p. 11-12.)

14) la voix, quelque nette qu’elle soit, mange toujours une partic de ce qu’elle chante»;
« [il faut] que dans un mot qui se chante la syllabe qu’on entend fasse deviner celle
qu’on n’entend pas»; « [Quinault a] su faire avec un certain nombre d’expressions
ordinaires et de pensées fort naturelles tant d’ouvrages si beaux et si agréables et tous
si différents les uns des autres». (Ch. Perrault, Paralléle des anciens et des modernes,
seconde édition, Paris, 1692-1697, t. III, Slatkine Reprints, Genéve, 1979, p. 240-
241.)
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Wi | 54 (R (L | may | g
P| 1 |II|W|IvVv|V &7
1674 | Iphigénie (Racine) 393|372 | 314|409 | 304 | 1792 | 14864 | 1300
1674 | Alceste (Quinault) | 68| 246 | 214 | 152| 134 | 138 | 952| 5813 802
1677 |Phédre (Racine) 366 | 370 | 263 | 328 | 327 |1655| 13203 | 1437

1686 | Armide (Quinault) | 56 | 154 | 126| 128| 146 | 170| 780| 5313 682

|

1718 | @dipe (Voltaire) 278|331 | 286| 280 | 234 1409 | 12030 | 1219
17347 | Samson (Voltaire) | 85| 114 | 115| 178 | 169 | 123 | 784 | 4849 774
1740 | Pandore (Voltaire) 109|123 | 145| 127 | 187 | 691 | 4066 620

RTIEFEHRHEEBDREENDL L V) JIZOWTIER — - K- vy
Y, 1693FICT vy Wiy 74 /ElIC. P - IR 2D [£AF]
A EW SN, [FRTIEHFEON D VBB O 5L E LT X
D HDHRVEHTLOAEATH RV | LIBHEL TWD, ZITIEERICH
IBARE & SRR 2 KL TA LI,

(F 1) FWEER & SRER 0T, Hakl, BalzhKL-b0
Thrbo, 77— XOWBERO MemE ¥/ —OFRERO "M, &
LIZT VT — VORMDOIARER TH 2 1474 T A] & EHER
PR TH D, TREEZ OO - DBHEHDT, ThEELIIW
THEDOARMRIENT THRTAL L, TRV TR, FERENEHEE
Bl RE, MR TIZ 300 1 B, BT bofiEIcR b,
IR T T RCTOFTAL2ER TRE S N 525, HREBOE1C
A EHPLI2EMETHRATH Y, AEEZ AL, WBEHEZE-S
DLEDVFEE > TVBDITH LT, TREBTIAI AN L) G E

15) «un opéra contient moins de vers qu’il n’en faudrait pour deux actes d’une tragédie
qui ne serait pas en musique» (Donneau de Visé, Mercure Galant, décembre 1693, p.

332.)
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ZF 5

SEEEDF /= F - T4 E¥ORFEITHIOVWTEIAFTVHEE
7EH HEEBICOWTE I O L THERTE W L2950 5", w
FHRIZLTHRI—=R /) — -« F - F 1 LORRHIZ. U234 RITIER
DAEE % BRI TH - 72b I T T hd Ru—Df504E %,
DFEN T ANT =V EEEBOGREFECTCWZRRIZ, <7 F
NRIBAROEFZOBIND SWHMEICIRINT 5 2 L1277 5,

ODASRENT B M —2 LA \ve S OMEIZE L 2 USRI R AA
B35 L. BAEAKIC EFE 3Tk v, () I¥y—=Xi3, 20
WAIET B 72012, #EOMITBEE Lk, () LarLl¥/ —i
[ URh R A EAMT 72012, 1RO P05 % G 55RO T % 45
T o TV—ANKRILIZZEDPEHFLIrELLZVTELICIE, £h
%) OFEDLIC R 2,

16) 77 % Vil BV CTHIENH B30 T Ly FOEENT T VA - FRTHE
FDNIE D HRD L H IR T WS @ «(-++) quant aux seuls mots propres a étre
mis en musique dont le nombre, a ce qu’on dit, se réduit environ a six cents. Vos
Géométres vous apprendront, mon cher Ecolier, que si cents mots donnés qu’on peut
retourner et arranger dans tous les sens possibles, doivent produire un nombre
innombrable d’expressions et de pensées» (Seconde Lettre du Correcteur des Bouffons
a IEcolier de Prague, in La Querelle des bouffons, textes des pamphlets avec
introduction, commentaires et index par Denise Launay, t. I, Minkoff, Genéve, 1973,
XXVII / 575.)

17) «il n’y a qu’un point ou le cceur puisse étre ému. Qui ne va pas jusqu’a ce point,
manque son effet; qui va au—deld, ne réussit pas mieux (..). Racine, pour arriver a
ce point heureux, n’a le secours de personne. C’est a lui a faire tout le chemin. (..)
Quinault, au contraire, pour produire le méme effet, a le secours de la musique qui
fait la moiti¢ de I’ouvrage; ainsi il y a de I’art au poéte lyrique a savoir ne dire que
la moitié de ce qu’aurait dit Racine». (Gabriel Bonnot de Mably, Lettres ¢ Madame

la marquise de P.. sur ['opéra, 1741, AMS PRESS, New York, 1978, p.73.)
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BENI2ANRTEREZHE T, PITEEIERBT 5 2 & &2 SUHICHE
W, HEBRELZWLIRXLATFIUE LR LRV E W) 2O T DR
. ARTERORHE RS LTHEFICEE LN THL, XT—3 T
UBERLAZZEZEAGTLT, BN RTEARMERIKDOOEND LD
LM En) T E2EZ L BIX ARTHERTIE, HEIEHONP
RHABT L7201, FBRESHIRENLOT, ehzhifte LT, H
EENFEREZDBVT, HA—HEPN LR TOESICHHTE S X
I BRBEMVAERET, TOLHICHLNGERT, EHETEED
ST EL ZEPARTERMERIZE s TRELTRRTH D L)
LI hB, INEHALTVBDLNE ) DD, BRI RTARIERE
BBNEIDORODDGPNEE 2D TV —RNIENNTE Lo
7201, BICDBRAzE SIS, [77 b V] OBRZEF TR HEIFT
LE)ZLilhozdt, TOIEY—FiE, BRZEBEERP LT LD
BN RTERMERTH L EIEMO L NE VS T EEZRL TS,
TIUNE) LI BNLFEALEDRDS Lo THHICH R AR H
JBbITTIE Do T,

COF [AXFEAR] E #BYLCEST, #FLw)mr ol TREYT
Fo COFMIBEROMEDL, WEFOHMS D) A ZOF
WCIEHHANC KT AfEBizd D F8A. HAIE VD DR (o) 2
5TT, () FRICZOHAEFEHIORIMAS, Th5DFHL2HEZ S L
LTy AREDPZRE LIRS 2072012 LI LISHEGH 022 Tk - T
LEIALLORZEZAEANLTVEHDEDTT, TRIZFD, &
NI EL CDEBPER TV D LS5 TWADI, FEAEDIEED
WIS, CALRIERBER T RKLZERZDTTY,

18) «Ce poéme, a proprement parler, est un monstre en fait de poésie. Il n’a ni la
contrainte de la tragédie, ni la libert¢ de 1’épopée. On ne court pas risque de pécher

contre ses régles, puis qu’il n’en a point, (-=+). (--+) C’est cette méme exemption de
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(1) ODTHNT—=VD [FA4 T4 TR LZODFRTEIIKLT
ARIUL, TANT =B OmEE L EFEL T, PR & GRRH %
HEST T EDRDH D THITF—Vid, [TNVFRA 2T BIE
W O%hrT F)—0FEEH [NLk] 2oWT [ZOLYF T4
ZIIEEICEES LY o720T, COMTRIBEHICHRZ 2SS, i
LI TEh ol VaVDL Y YT 4 7R HN 72857201213 F
—DFNDPRLET, TOLYFT4 73R TLV DL LAEZERL
7207, BT DI, /-1 oAb R 70—l rrbb T,
KIFEIFEE S NERENVA M4t OX 27206 LOTFEANTLDO—
B 2] &h [Ryun—3ioZ & %20k ) ORELEAD TiEo
7o X =Ll Th5Z M RkENroT 2OV Y VIVTH
PEIZ) FLFFE2ANECR0EAL Y| LlRTWLIERLRA L,
FRIGAMERELTOF ) —OREZ LSBTz LS h b,
DEOZEDRS, TH VT —VdFRITEAERERE LTOE—JM%E D

régles et de loix, qui fait ’embarras de ceux qui composent de ces poémes, et qui
ne tenant qu’une route incertaine, s’égarent souvent dans les espaces de leur
imagination, C’est ce qui est cause que tant d’auteurs ont cru y exceller, que si peu
y ont réussi, et que les plus grands maitres y ont échoué.» (Antoine-Louis Lebrun,
«Théatre lyrique avec une préface, ou I’on traite du poéme de I’opéra. Et une réponse
4 une Epitre satyrique contre ce spectacle», Paris, 1712, Textes sur Lully et ['opéra
frangais, Minkoff, Genéve, 1987, p. 12.)

19

=

«ce récitatif est si beau, qu’en paraissant la chose du monde la plus aisée, il n’a pu
étre imité par personne, Il fallait les vers de Quinault pour faire valoir le récitatif de
Lulli, qui demandait des acteurs plutét que des chanteurs. Enfin, Quinault fut sans
contredit, malgré ses ennemis et malgré Boileau, au nombre des grands hommes qui
illustrérent le siécle éternellement mémorable de Louis XIV.» (Voltaire, Commentaires
sur Corneille, remarques sur Androméde, (Euvres complétes de Voltaire, t. XLIX, Paris,
1824, p. 186.)

«Boileau, qui en parle avec tant de mépris, était incapable de faire ce que Quinault

20

=

a fait: personne n’écrira mieux en ce genre» (Ibid., p. 189)
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TANT = VOFEREEE, LI F T4 7S S, FROLERY
BOL7202, T, GEFLZHENRTVL, Bl Iy 71 754
LDOZIDOY % YIVT, TTITHEEER S LnEERR otz 7+ v 7

21) 2y ] oLy 74 7PEIHID, LIy T4 78BLLEI ELIY
FNT = VERIRI GV Y8 T4 72L& ) & LR 7 € — i
WX, LT oiZe%x 2 Z &, Catherine Kintzler, «Rameau et Voltaire: les
enjeux théoriques d’une collaboration orageuse», Revue de musicologie, 67, 1981, p.

139-166.
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4. FNRZFEBERDOER

CCTETANT—=NVDOZOANETHLNTWEY LAY YR Ta X T
TARENY R R EEETLHIBMAOMEME KL TAL I LT, Tr
VT —=VONEREA LR EZF > TR D22 WL NITT 5,

[V2vy] OFEE, 7T+ VT —VHTOFREEZEERTO1730
LA VIS THLY A MVOEBEHS EHE S TWE?, ox i
O [HAvy] OREIE. TV ITEBETIVLAY VOBDT AN E
LT YT ANOREDT A7) A8 38Tnwabs 2 e, 7Rk
WANSNZY LAY VORI 2TV A HBT o 8HrH s L, ¥
) SHH LY v EREY) S RS KEEOR THMRT 252D 5 7%
ECF)SRPLE LT LAY Y ET H TOEOERYTHPLT, F A
VU HRRBIE A FONT 2SI EAERVEICH S,

MWL T, TAVT—O Ay ] i AV reHHs
THAATINVORDERE XY 7 N2 HE 030 HES L CTxf v KE
WZHY. 2y V3D R UKELZIFUH ) T4, Russelle Goulbourne
I ZDORRIIZOVTRO LI ICHHAL T 5,

[Yavy] 2u~xAc VOEBEERBIORVT T v OFRINORLH
KBS 2 DI, ZORFWNELETH), REFTXTETHRLT
LFHECTE R 72hRHHL T N0 DM ZTTH D, ok
SR BUR OMERL O )7 1272\ L CIRHBRIC b 72 B8 23R L
TWbo MHERMNPONT T4 NZHBRREBIZBLTWERY Y7 A

22) Romagnési, Samson, tragi-comédie, (Euvres de Romagnési, nouvelle édition, t. 1, Paris,

1772, p. 1-80.
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HEPOLDoTELDORELLTY, HROA AT IV EERDT T VA
OYE R Z AL L, BORKOMBEEZTEST S L) %R )T
BEOFEER-> TV DB,

CITERERTVBRLVT S UDFRT E V) DIFITIEITH T
T EEEN [V 77%] o2& T, FULIAHEED [ o
— G & TS 2 HEABRI7EHS, MEDRHRICE > THlEL 72y =7
TSH G OW R EBITETF R TR 5 % o 728 AT e - T
WBLET, TAahT—=D [y r] ERULHHREEDIEY —F
FEEIZILTWSEIIWVWSTH, KRELREVDD S,

TRAFT ALY FIOEEDNITH G, ISR L BN D
%% BEEFIIAWZZN, 1710 DN HE PN EZO6NET - E Y b
DANRG =NV [RREFELEY] oFuu—2rT, 7uX77 255K

23) “What distinguishes Samson, most clearly from both Romagnesi’s tragi-comedy and
Pellegrin’s opera, however, is its polemical element, and this alone explains why it
never reached the Opera. The work offers a far-reaching attack on both religious and
political authority. The action focuses from the start on the Philistines, who keep the
Hebrews bound in slavery. If Voltaire derives this situation from the Bible, he
nevertheless treats the biblical subject-matter in such a way as to create clear parallels
between ancient Isracl and modern France, to the detriment of the authorities of his
day.” (Samson, Introduction de Russelle Goulbourne, Euvres complétes de Voltaire,
18C, p. 228-229)

24) Jephté, tragédie, paroles de Simon-Joseph Pellegrin et musique de Montéclair,
représentée pour la premicre fois, par 1’Académie Royale de Musique, le 28 février
1732.

25) 18MAZC BT 27U AT I ALY KT & BEE LIAEROREIDH 725 T,
KOWFE% 2% 12 L7z, Raymond Trousson, Le théme de Prométhée dans la
littérature européenne, Droz, Genéve, 1976.

26) La Motte, Les Ages, comédie-ballet, (Euvres de Monsieur Houdar de La Motte, t. 7,
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%T\Aﬁt% IFERZT, BYAAMALLTREMiLZ LICL
IEEI TNET T F VimG O 017534 %yF>ﬁ4w@f%
{4 hredu—)] oFuu—-rELTflibhsZEilhb,

F -y POBRGBEHEICID SN [0 F 57 L HEEEDARP D,
Y RZILT, HanOa < < MERT CHERARICERZ I 68
TeRANZZE LCHHESIN D, =10 =R KRRK & v ) (5N 2%
M bNTWE, T - Fy bOFYIVF ) T4 —id, HABVT,
HENMTETLESBOME LT, MO G Z LT &

Zdh b,

I2V4EIC Bl &Rz - =TV adFR5=a3Iv 27 [NV F5D
Hi®] Tk, ZRUCEZ0NEINZbIT TLESNbIT T 2Vl
HODSNNY FIDPHERT DI, ZRETHRE - 72835 N7
LAk A RIEME HIZO T L L Tu L S AL N TV D, ZOUTF
FOAFEEORIE & W BN R WA R R o Tw b,

1729%E DR T Y Y OER [82 FS047] Tld REDPSKEEAT
fux%vxtﬁ%LtVJE%wﬁ NPT fE), BROH LW
B FEORAT R Fe Tl RIS D . A2 2IC L X9 Lt
TaUE T VI TI WS, ABICHT 5 Y 2 ¥ 7 VBRI N LMD
TWbo Ba B (CEv) ) (RE) @ ) L) kel
MirEhbd,

Paris, 1765, p. 251-293.

27) La Motte, Pandore, fable VII, ibid., t. 9, p. 220-222.

28) Le Sage, La boite de Pandore, opéra-comique, Le Thédtre de la foire ou I’opéra”
comique, t. IV, Amsterdam, 1726, p. 372-398.

29) Philippe Poisson, La boéte de Pandore, comédie, Euvres de thédtre de Philippe Poisson,
nouvelle édition, t. 2, Paris, 1746, p. 252-282.
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1 AN T O AR50 9 lFNSH S 72 B8R K 2321 5 X
SHEOHRGA A=V ] ZRTEVD [HEWNZ] WESHoTwi
Ly P,

1741407 ) 28712 L 258 [0 7 O F 721384 o 2074
D] Tk Ta X T AES N T2 DA LS TH X T T A
HRELTW2fE B ML TR TLEw, 220K 4 EAEER
HLMBETANEESZTL/ETADPBTET, RBICIIFHLEORED
HT< %,

17484E12 2 5V F =5 725% [Fux 5o 20 A-5%] Tk, 7
T AT AN, Hi k% RBES &7 A O UED S E 27372012
ABZIED . I8 FI %2 AP TES 728 v ) Rk o Tw
5o HHEDIZHF ) A VHOAMFEDOT S L4 TOT LT —=Thbo
BENYNIOhy TVDHAELZH EI1Z, HHETOZADERD L H
LD FHHENIIRON S,

INSDEL DIEMD, /XY BT 2 =1F20 = EO KN & v s
RN THEE L. 232 K7 ORMHIT SNz OE IS 72 A
MREHLSZEZHWELTVREDIZZWLT, TV T—=LD [25
Fo] 37X TFIABKEBELE V) LY — FICXRE T 2TV

30) «76. (--+) On y assistait a la formation de la terre émergeant du Chaos, au vol du
feu et finalement & Iouverture de la boite de Pandore. (+--) on poursuivait également
un but didactique, puisque I’ceuvre devait offrir «une image naturelle de la punition
que méritoit I’orguéilleuse témérité des premiers hommes.» (Trousson, op.cit, p. 204
-205.)

31) Brumoy, La Boete de Pandore ou la curiosité punie, comédie, La Haye, 1743.

32) Colardeau, Les Hommes de Prométhée, poéme, (Euvres de Colardeau, nouvelle édition,

Paris, 1825, p. 243-267.
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WAL LI ELTweZEdbfbhbd, ThiE, TV T —hBRnbw
LT TNEA TORFPHBEBREL TS EEZLNTBY), ThYwx
217659 H4 HD T « KNV FHTOFHMT [X—=VE&F 4 FUDH|T
LT REBFEWIRT | ZEBRT0WEZEDL I RTITHY,
DEDZERS, T3 VT —VOO0FRERIEL L. RD
RN RMEMTH oL TR 5o

5. HHIF—ILOFNRTDEBIEG
T AN T = IVIZEGIMEL ERER A RDEL ) RIDIZLIznwEEZ
TWwW/z,

ZALICE ATEE L WARZ ¥ 70, P L W7 2—F, 72{EADT
=, TLDLTHAOL I I T 47, B, CNPFROBRICAD &
ATYT () BAPELDEE (2 y] PHLWLBIKRICL LoD
Ty EOFIZD VY T4 TORBEH—2H T OTT ()%,

[y ] FERTEADT 4 1) FIWTTENZZOTHIINEO
NRIBEILRLTWS, THIEBET + VT —23b o Tzt RS
IZOWTOERIPHLBEEMENTZDDTH L, RO [F 4747

33) TDMEIZOWTIX, Raymond Trousson |2 & % BB Lo GEuvres complétes
de Voltaire, 18C, p. 348-350.

34) «Un beau spectacle bien varié, des fétes brillantes, beaucoup d’airs, peu de récitatif,
des actes courts, c’est la ce qui me plait. (+++) Je veux que le Samson soit dans un
golt nouveau, rien qu’une scéne de récitatif a chaque acte, (---).» (Voltaire, lettre a

Thieriot, le 25 décembre 1735, op.cit., p. 625.)
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A) DIT3EMANDE LD R TRHEINTZD DT, MUELEDOF T
BEILRLTWAS,

FRGEV) DEIHETH S LFARICHDRAXRT Y7 VT, BEE
AREM LD Bz S, WEANOEBEOME, & AR RE
THREIRY), MEELZOH N, ZOETHL)THLL, 7=
b OEBRKGROE R, e, BELL, BRI, 213w <
LD, Wb, —BRICLTHAV.TONDREI N §
LEBNROND, T LEREREZLIAHICASALL, #FEh
2575, h¥LLZ KB OMRLENLE, ARSI T IV, F
HoLWF YA, LLWEE, HHWHESWLOh9H ) S 2313,
RAGTRTRD?Z, [TVEZAN] IHO—FPHO—FKZ RS2 2
[y F] R B FF2—-R] ITF VARERFEALL) &T
ZOLERLEIC, WL LICRZEAHY,

DF DY F TV, TTICHSNIC L2 H 1S, BIMEEE &
FEEIDENE L SR L TW272 T FRER D F ) — O H
LB XM 721730EMRITIE E B, LI T 4 7 DKL, ¥

35) «L’opéra est un spectacle aussi bizarre que magnifique, ou les yeux et les oreilles
sont plus satisfaits que I’esprit, ou I’asservissement a la musique rend nécessaires les
fautes les plus ridicules, ou il faut chanter des ariettes dans la destruction d’une ville,
et danser autour d’un tombeau, ou on voit le palais de Pluton et celui du soleil, des
dieux, des démons, des magiciens, des prestiges, des monstres, des palais formés et
détruits en un clin d’ceil. On tolere ces extravagances, on les aime méme, parce qu’on
est 1a dans le pays des fées; et pourvu qu’il y ait du spectacle, de belles danses, une
belle musique, quelques scénes intéressantes, on est content. Il serait aussi ridicule
d’exiger dans Alceste 1’unité d’action, de lieu et de temps, que de vouloir introduire
des danses et des démons dans Cinna ou dans Rodogune.» (Voltaire, (Edipe, dans
Euvres complétes de Voltaire, 1 A, Oxford, The Voltaire Foundation, 2001, p. 272-
273.)
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436 85w] Dissertation sur la tragédie ancienne et moderne D72 H)"C. 7
YA ARG EHAL, WEAFHETLF) v EBIOFEE LTS
A =TV FDFRGTEHRTTVBL I EIERH L2, 22 THRMEINT
WAETANT=NDT T YA FXRTPHIROMEIZER SN D,
D7I YA ARTBBERWEDOTE AL TFry I M) —%LRE

LTwh,

@it (§bblL vy 74 7) Xt eRENFEVOT, BRI LT

ZEHTE %\,

NS ODME (AFAF—=IFD [F74— o0& o) 78
THETLZ2DREFRTOBETIER LT AMB R LORERIEET
HY. LPEOEFEEFORDEVHIE ) PR L EHORS
Wb 20X REFTIEDOEOTEE T2 Shev, REk
ShAEDHFEENIIF YT M) —OKERZ LWL L >TLY
FTRAOLNTWHRWRSTHBY,

36) «Ces deux scénes [de La Clemenza di Tito de Métastase], qui ne sont pas fondées
sur un amour d’opéra, mais sur les nobles sentiments du cceur humain, ont une durée
trois fois plus longue au moins que les sceénes les plus étendues de nos tragédies en
musique, De tels morceaux ne seraient pas supportés sur notre théatre lyrique, qui ne
se soutient guére que par des maximes de galanterie, et par des passions manquées

(+++)» (Voltaire, Dissertation sur la tragédie ancienne et moderne, (Euvres complétes
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OFFAPEERINIRLTBY . BETICZOETERIZERN LS 0

T ZIT BRID R\

FEARITEA LD FRERINEE L T 5o OIS OFES/NE
TIDPEOEFHOH L L THRVWEZRBTE LW OErL, &
ITHVnE ) %, BT, K& LT MICKHEKRT, ToxF7T
OFFHEMHEN MBI, ) XKD B BRI S 72 ) O
AEIRLTL 2%,

U oo, TH VT =Vl EALTRTZHBLE L Twz0h
ZHEMTIENTEL, Thid, BEMRDOIZESCHzRSE
LIENTELEIETHHRESZL VYT TAT7DDHY, T—Eh
BAHICHARAENT, HeRtd s LEARFIZRAZ2DBDOTHY, ¥
ALGRMPHERZBE T T5L) %ART, L) T LITRDEH),

37)

38)

de Voltaire, 30A, Oxford, The Voltaire Foundation, 2003, p. 147.)

«Parmi nos défauts nous avons, comme vous, dans nos opéras les plus tragiques une
infinité d’airs détachés, mais qui sont plus défectueux que les votres, parce qu’ils sont
moins liés au sujet» (Ibid., p. 147.)

«Les paroles y sont presque toujours asservies aux musiciens, qui ne pouvant exprimer
dans leurs petites chansons les termes males et énergiques de notre langue, exigent
des paroles efféminées oisives, vagues, étrangéres a ’action, et ajustées comme on
peut a de petits airs mesurés, semblables a ceux qu’on appelle a Venise barcarole.»

(Ibid, p. 147.)
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BHDICESTHRIRKDONZDDEVIDIFTIRHY FHA, [T
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WOHBURIZ, AF AT =V FDFRTEARD L2, HL2TTH
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39) «Mais, malgré tous ces défauts, I’enchantement qui résulte de ce mélange heureux de
scénes, de cheeurs, de danses, de symphonie, et de cette variété de décorations,
subjugue jusqu’au critique méme; et la meilleure comédie, la meilleure tragédie, n’est
jamais fréquentée par les mémes personnes aussi assidiment qu’un opéra médiocre.
Les beautés réguliéres, nobles, sévéres, ne sont pas les plus recherchées par le vulgaire;
si on représente une ou deux fois Cinna, on joue trois mois les Fétes Vénitiennes.»

(Ibid, p. 147-149.)
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